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مرتادي ال�سينما بعد كل هذا الزمن، وبقاء الفنانة "اإغراء" 

باك التذاكر..سباك التذاكر..سباك التذاكر.. سكواحدة من نجمات �سكواحدة من نجمات �

االملفت االملفت اأن الكوالي�س )وحتى البلاتوهات( ال�سورية تتعامل 

وا�ستعلاء  بازدراء  ال�سينما،  في  الخا�س  القطاع  تجربة  الخا�سمع  القطاع  تجربة  سمع 

حيان،  الأ من  كثير  تطهرية في  نزعات  من  تخلو  ول  ولغريب،  لغريب، 

العملية  في  تتحكم  التي  �شراطات  والإ لل�سياقات  والإوبمجافاة  لل�سياقات  إوبمجافاة 

خرى،  أ

العملية  في  تتحكم  التي  �شراطات 

أ

العملية  في  تتحكم  التي  �شراطات 

ال ال�سينمات  في  نلحظه  ل  الذي  مر  الأ ال�سينمائية.. 

..!ً

الذي  مر 

ً

الذي  مر 

ية.. مثاشرية.. مثاشرية.. مثال شرال�سينما الم�شرال�سينما الم�

إولعل غياب اإغراء القا�سي.. هو اأحد تمظهرات )ونتائج(  إولعل غياب 

أن تغفر لها تلك اللحظات 

غراء القا�سي.. هو 

أ

غراء القا�سي.. هو 

هذه الطريقة في التفكير، من دون ا

أو انحيازها الكامل اإلى  اء، ساء، ساء، ا سة الكتان البي�سة الكتان البي� ة الكتان البي�سة الكتان البي�س سالذهبية على قما�سالذهبية على قما�

ول في  ة مع الفيلم السة مع الفيلم السة مع الفيلم الأ سالعالم ال�سينمائي.. الذي دخلته كراق�سالعالم ال�سينمائي.. الذي دخلته كراق�

س�سينما القطاع الخا�س�سينما القطاع الخا�س: عقد اللولو )اإخراج يو�سف معلوف، 

الات ال�سينما ال�سورية، ما تزال حتى سالات ال�سينما ال�سورية، ما تزال حتى سالات ال�سينما ال�سورية، ما تزال حتى الات ال�سينما ال�سورية، ما تزال حتى  سن الكثير من �سن الكثير من � أ مع ا

ى على سى على سى على ى على  سالتي م�سالتي م� ن.. تعر�ض بع�ض اأفلام الفنانة "اإغراء"  الاآ

هد سهد سهد هد  سن غيابها عن الم�سن غيابها عن الم� أ اإنتاجها حوالي ربع قرن من الزمن، اإلا ا

ونهائياً كاملًا  غياباً  يكون  يكاد  ال�سوري..  والثقافي  الفني 

يات سيات سيات يات  سخ�سخ� خ�سخ�س س(، في وقت يتحدث فيه ال�سوريون عن ال�س(، في وقت يتحدث فيه ال�سوريون عن ال� ً

غيابا يكون  يكاد  ال�سوري..  والثقافي  الفني 

ً

غيابا يكون  يكاد  ال�سوري..  والثقافي  الفني 

اساسا س)وغام�س)وغام�

عيد الثقافة والفن سعيد الثقافة والفن سعيد الثقافة والفن عيد الثقافة والفن  سهمية.. في تكوين وعيهم، على �سهمية.. في تكوين وعيهم، على � كثر اأ الاأ

خير!.. أ

همية.. في تكوين وعيهم، على �

أ

همية.. في تكوين وعيهم، على �

وال�سيا�سة، في القرن الا

الات سالات سالات الات  س، على برامج ال�س، على برامج ال� أنه لا يمكن التعويل، كثيراً ا ومع 

ها، في ظل التراجع الكبير للبيئة سها، في ظل التراجع الكبير للبيئة سها، في ظل التراجع الكبير للبيئة ها، في ظل التراجع الكبير للبيئة  سال�سينمائية، و�سيا�سات عر�سال�سينمائية، و�سيا�سات عر�

القطاع  �سينما  بانح�سار  والذي تمثل  �سوريا،  القطاع ال�سينمائية في  �سينما  بانح�سار  والذي تمثل  �سوريا،  ال�سينمائية في 

ل جميع المحاولات التالية سل جميع المحاولات التالية سل جميع المحاولات التالية ل جميع المحاولات التالية  سنفا�سها، وف�سنفا�سها، وف� أ

القطاع  �سينما  بانح�سار  والذي تمثل  �سوريا،  ال�سينمائية في 

أ

القطاع  �سينما  بانح�سار  والذي تمثل  �سوريا،  ال�سينمائية في 

ضالخا�ضالخا�ض، ولفظها اآخر ا

ارات في هذا سارات في هذا سارات في هذا ارات في هذا  س�س� ضنه يمكن ا�ستخلا�ضنه يمكن ا�ستخلا�ض بع�ض الاإ اأ اإلا  نقاذها،  لاإ

جذب  على  جذب فلام  على  فلام  الاأ هذه  قدرة  اأهمية..  أقلها  ا لي�ض لي�ضالمجال،  ضالمجال، 

الفنانة اإغراء... الان�سحاب اإلى الظلال الكتيمة

طــــــــارق عبـــــد الواحـــــد
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ب�شقيها:  ب�شقيها: شانية  ب�شقيها: شانية  انية  شن�شن� ال التجربة  من  الإميم  التجربة  من  إميم  الش التجربة  من  الشميم  التجربة  من  ميم  ال� في  هي  ال�شفعال..  في  هي  شفعال..  أ وا

ي والوجداني.شي والوجداني.شي والوجداني. شالح�شالح�

أنها يمكن اأن تفتح  أهم ما في تجربة الفنانة "اإغراء" ا

ي والوجداني.

أ

ي والوجداني.

ا

في  والثقافي  الفني  بالواقع  تتعلق  في شئلة  والثقافي  الفني  بالواقع  تتعلق  في شئلة  والثقافي  الفني  بالواقع  تتعلق  ئلة  ش�ش� أ ا على   ً

هم ما في تجربة الفنانة 

ً

هم ما في تجربة الفنانة 

عاشعاشعا وا� وا�ش  ش  باباً

ال�شارع،  ال�شارع، شابت  ال�شارع، شابت  ابت  ش�ش� أ

في  والثقافي  الفني  بالواقع  تتعلق  ئلة 

أ

في  والثقافي  الفني  بالواقع  تتعلق  ئلة 

ا التي  التحولت  التحولقلها جملة  لقلها جملة  اأ لي�س  لي�س شوريا..  لي�س شوريا..  وريا..  ش�ش�

اإلى  افة شافة شافة  ش�ش� اإ العام،  والتفكير  والمزاج  الوعي  والرتدادات في 

ابتها في منظومة شابتها في منظومة شابتها في منظومة  شت تقيم ح�شت تقيم ح� أ

العام،  والتفكير  والمزاج  الوعي  رتدادات في 

أ

العام،  والتفكير  والمزاج  الوعي  رتدادات في 

ياغات الفنية.. التي بدشياغات الفنية.. التي بدشياغات الفنية.. التي بدا شال�شال�

تتعلق  تتعلق شئلة  تتعلق شئلة  ئلة  ش�ش� أ ا على   ً

ت تقيم ح�

ً

ت تقيم ح�

بابا باباشه-  باباشه-  ه-  نف� الوقت  نف�شفي  الوقت  شفي  – وتفتح  اأخرى. 

آليات  وا وقوانينها  نواظمها  حيث  من  وشمية،  وقوانينها  نواظمها  حيث  من  وشمية،  وقوانينها  نواظمها  حيث  من  مية،  الر� الر�شة  شة  الر�ش الر�شة  ة  ش�ش� �ش�ش ش�ش� �و�وؤ وبالموبالم

خرون( حين كانت الرقابة  التحكم فيها. فماذا كان يفعل )الآ

ستفيدوا من الهام�ستفيدوا من الهام�س المتاح  تفيدوا من الهام�شتفيدوا من الهام�ش شفلام، ولماذا لم ي�شفلام، ولماذا لم ي� تجيز مثل تلك الأ

في ذلك الوقت؟!..

تخدامات شتخدامات شتخدامات  ش في ا�ش في ا� أنها غالت كثيراً أ" ا أ"  "اإغراء أ اربما يكون خطاربما يكون خطا

تطاعة شتطاعة شتطاعة اأحد اأن  ش با�ش با� ْلى الحد الذي لم يعدْلى الحد الذي لم يعدْ اإ د، وتورطت شد، وتورطت شد، وتورطت  شالج�شالج�

ها. وربما كان شها. وربما كان شها. وربما كان  شاعد نف�شاعد نف� اعد نف�شاعد نف�ش شن ت�شن ت� أ

لى الحد الذي لم يعد

أ

لى الحد الذي لم يعد

تطاعتها شتطاعتها شتطاعتها ا ش با�ش با� ْاعدها، ولم يعدْاعدها، ولم يعدْ اعدها، ولم يعدشاعدها، ولم يعدش شي�شي�

ور ممثلة شور ممثلة شور ممثلة اإغراء، من هذا  شن ح�شن ح� عليها منذ البداية اأن تعرف اأ

ور مارلين مونرو في شور مارلين مونرو في شور مارلين مونرو في  ش ي�شبه ح�ش ي�شبه ح� لالطراز، في الثقافة العربية، لالطراز، في الثقافة العربية، ل

ية..شية..شية.. ش بريجيت باردو في الثقافة الفرن�ش بريجيت باردو في الثقافة الفرن� لمريكية، ولمريكية، ول الثقافة الأ

ينما شينما شينما  ش لتجربة �ش لتجربة � يمكن لتجربة هذه الفنانة اأن تكون تمثيلًا

بطبيعة  تخت�صرها،  اأن  دون  )من  دون شوريا  )من  دون شوريا  )من  وريا  � �ش في  ش في  سالقطاع الخا�سالقطاع الخا�س

أتا معاً، وانتهتا في نف�س الوقت تقريباً.  الحال(، فالتجربتان بدا

ينما القطاع شينما القطاع شينما القطاع  شخراج �شخراج � إبذل لإبذل لإ بذل لن.. ورغم جميع الجهود التي تبذل لن.. ورغم جميع الجهود التي تُ والآ

مازال  فق  أ

ينما القطاع 

أ

ينما القطاع 

ال اأن  اإل سنعا�سنعا�س،  الإ وغرفة  الإبات،  وغرفة  إبات،  الش وغرفة  الشبات،  وغرفة  بات،  ال� من  ال�ش  من  ش  سالخا�سالخا�س

دوداشدوداشدوداً. ش وم�ش وم� قاتماً

في جميع  انفتاحاً  ت�شهد  انفتاحاشورية  ت�شهد  انفتاحاشورية  ت�شهد  ورية  ال� ال�شوق  شوق  ال�ش ال�شوق  وق  ال� ال�شن  شن  أ ا المفارقة.. 

في  وقيمية  اأخلاقية  ا�شتقاقات  خلق  على  وتداأب  المجالت، 

جتماعية )وتنجح في ذلك غالباً(، على عك�س  إتوى المعاييرالإتوى المعاييرالإ توى المعاييرالشتوى المعاييرالش شم�شم�

الزمن  أربعة عقود من  ا بعد  اأخفقت  التي  التي شينما..  التي شينما..  ينما..  ال� ال�شناعة  شناعة  ال�ش ال�شناعة  ناعة  ش�ش�

ينما شينما شينما  شن ال�شن ال� أ في تكري�س مناخات ملائمة.. ودائماً على اعتبار ا

ناعة في شناعة في شناعة في اأحد وجوهها!..  ش�ش�

و�سيناريو  و�سيناريو ة  و�سيناريو سة  و�سيناريو سة  ة  ق� وكاتبة  كممثلة،  فيه،  ا�ستمرت  ثم  ق�س(،  وكاتبة  كممثلة،  فيه،  ا�ستمرت  ثم  س(،  1964
أوا�سط الثمانييات، من خلال وا�سط الثمانييات، من خلال  اوحوار، ومخرجة، ومنتجة، حتى اوحوار، ومخرجة، ومنتجة، حتى ا

غيراسغيراسغيراً س، وهو رقم لي�س �س، وهو رقم لي�س � اأكثر من ع�شرين فيلماً ورها في سورها في سورها في  سح�سح�

بالن�سبة لل�سينما ال�سورية.

المالح،  نبيل  المخرج  كاميرا  المالح، مام  نبيل  المخرج  كاميرا  اأمام  وقوفها  لها  يغفر  ولن 

اركتها في دور البطولة الن�سائية في فيلم الفهد )ساركتها في دور البطولة الن�سائية في فيلم الفهد )ساركتها في دور البطولة الن�سائية في فيلم الفهد )1972(، (،  سوم�سوم�

اهدة في تاريخ ال�سينما ال�سورية، وفيلم ال�سيد ساهدة في تاريخ ال�سينما ال�سورية، وفيلم ال�سيد ساهدة في تاريخ ال�سينما ال�سورية، وفيلم ال�سيد اهدة في تاريخ ال�سينما ال�سورية، وفيلم ال�سيد  سكثر م�سكثر م� أ

اركتها في دور البطولة الن�سائية في فيلم الفهد )

أ

اركتها في دور البطولة الن�سائية في فيلم الفهد )

الفيلم ال

�س�سة العامة لل�سينما. و�س�سة العامة لل�سينما. وؤ�س�سة العامة لل�سينما. �س�سة العامة لل�سينما.  وفلام الموفلام الم التقدمي )1974(، وهما من اأ

ما  ما   غالباً  ال�سينما،  في  "اإغراء"  الفنانة  تجربة  أن 

التقدمي )

أ

التقدمي )

ا والغريب 

اخلاقية التي تاخلاقية التي تاأتي من خارج تي من خارج  يغ والقيم السيغ والقيم السيغ والقيم الأ ستتم محاكمتها بال�ستتم محاكمتها بال�

كل يحاول سكل يحاول سكل يحاول اأن يعيد المنطق الفني اإلى المربع لى المربع  سالبنى الفنية، وب�سالبنى الفنية، وب�

ال�سائد.  والقيمي  ال�سائد. جتماعي  والقيمي  جتماعي  الإ المنطق  ي�سجنه في  الإن  المنطق  ي�سجنه في  إن  أ وا ول،  الأ

التجربة  هذه  نقد  م�شروعية  عدم  هذا..  يعني  التجربة ن  هذه  نقد  م�شروعية  عدم  هذا..  يعني  اأن  دون  من 

ً

التجربة  هذه  نقد  م�شروعية  عدم  هذا..  يعني  ن 

ً

التجربة  هذه  نقد  م�شروعية  عدم  هذا..  يعني  ن 

أكثر المناطق اإحراجا

التجربة  هذه  نقد  م�شروعية  عدم  هذا..  يعني  ن 

أ

التجربة  هذه  نقد  م�شروعية  عدم  هذا..  يعني  ن 

)ومحاكمتها( من الناحية الفنية، وعبر ا

للفنان: التجارية، ب�شرط اأخذ ال�سياق العام بعين النظر!..

حة في ر�سم معالم م�سيرتها سحة في ر�سم معالم م�سيرتها سحة في ر�سم معالم م�سيرتها حة في ر�سم معالم م�سيرتها  سغراء وا�سغراء وا� منذ البداية، كانت اإ

�سم الفني )ا�سمها الحقيقي: �سم الفني )ا�سمها الحقيقي:  إالفنية، ولعله في اتخاذها هذا الإالفنية، ولعله في اتخاذها هذا الإ

ورات الج�سد سورات الج�سد سورات الج�سد ورات الج�سد  س بح�س بح� أ

�سم الفني )ا�سمها الحقيقي: 

أ

�سم الفني )ا�سمها الحقيقي: 

ويتنبا اير ويعلن ويتنباير ويعلن  ير ويعلن ويتنبسير ويعلن ويتنبس الدين( ما ي� ي�سنهاد علاء  الدين( ما  سنهاد علاء 

ال�سينمائية.  التعبيرات  ال�سينمائية. داة، في  التعبيرات  وكاأداة، في  وكااء  ااء  وكس وكساء  اء  وكف� وكف�سنثوي، كحامل  سنثوي، كحامل  الأ

أ�سلوب، يمكن اأن يقوم ن يقوم  غراء، كمقولة وا إن الإن الإ أ

وكف� كحامل  نثوي، 

أ

وكف� نثوي، كحامل 

وعلى الرغم من ا

اأن الفنانة "اإغراء" اختارت اختارت  احتى بغياب تاحتى بغياب تاأثيثات الج�سد.. اإل

أة في ا�ستعمال الج�سد، وا�ستدراج ة في ا�ستعمال الج�سد، وا�ستدراج  ا وجرا وجرا خباسخباسخباً سكثر �سكثر � الطريقة الأ

حيح سحيح سحيح حيح  وال� وال�سواء.  سواء.  وال�س وال�سواء.  واء.  س�س� أ

ة في ا�ستعمال الج�سد، وا�ستدراج 

أ

ة في ا�ستعمال الج�سد، وا�ستدراج 

وال الكاميرات  حيز  اإلى  ولى..  الأ لمقولمقولته 

اهد ساهد ساهد اأفلام فلام  سنها لم تكن الوحيدة في هذا المجال، ومن ي�سنها لم تكن الوحيدة في هذا المجال، ومن ي� أ اساساً، ا سي�سي� أ ا

على  الكاميرا  على ت  الكاميرا  تجولت  �سيلاحظ  والثمانييات  تجولال�سبعينيات  �سيلاحظ  والثمانييات  لال�سبعينيات 

سج�ساد الكثير من الممثلات ال�سوريات، وربما ي�سبب ذكر بع�سج�ساد الكثير من الممثلات ال�سوريات، وربما ي�سبب ذكر بع�س اأ

حابها )!!(.سحابها )!!(.سحابها )!!(. س�س� اساساً لأ س�سماء امتعا�س�سماء امتعا� الأ

الج�سد،  ا�ستخدامات  التقنين في  فيه  الج�سد،   ا�ستخدامات  التقنين في  فيه  يلحظلُحظلُحظُ  يلحظ في حين  يلُحظ في حين  يلحظلُحظُ في حين  لحظلُحظ في حين 

بلة الحميمة( ليه، لدرجة غياب )القبلة الحميمة( ليه، لدرجة غياب )القُبلة الحميمة( بلة الحميمة(  أو يومئ اإ ل به، سل به، سل به، ا سوما يت�سوما يت�

خيرة، مع اأن البنية الفيلمية، في كثير ن البنية الفيلمية، في كثير  فلام ال�سورية الأ في الأ

دير سدير سدير اأقوال قوال  سة ت�سة ت� ة ت�سة ت�س سور الج�سد، كمن�سور الج�سد، كمن� ور الج�سد، كمن�سور الج�سد، كمن�س سحيان، تحتمل ح�سحيان، تحتمل ح� أ

فلام ال�سورية ال

أ

فلام ال�سورية ال

من ال




