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وعلى العك�س من ه�ؤلاء ثمة فريق من ال�سينمائيين لا يرى 

دبي �سوى مادة خام ي�شكلونها على هواهم ووفق  في العمل الأ

�صل  الأ من  فيطرحون  الخا�صة،  والفكرية  الفنية  ر�ؤياهم 

دبي ما ي�شا�ؤون وي�ضيفون عليه ما ي�شا�ؤون. الأ

ثمة  دائما  كان  النقي�ضين  الطرفين  هذين  وبين 

العمل  مع  خلاقا  حوارا  يقيموا  �أن  يحاولون  �سينمائيون 

دبي، فلا ي�وشهونه من �أجل �إر�ضاء نزعاتهم "ال�سينمائية"،  الأ

و�إنما يحاولون �إعادة �إنتاجه بلغة �سمعية ب�صرية، لا تقفز 

مانة  �صل، ولكنها في الوقت نف�سه تبتعد عن تلك الأ فوق الأ

دبي بقدر ما ت�وشهه  �صل الأ الحرفية الكاذبة التي ت�وشه الأ

�أن�صار  بها  يقوم  التي  والتعديلات  "التنقيحات"  تلك 

دبي وك�أنما هم من كتبه. الت�صرف بالعمل الأ

دبية هي �أقرب  عمال الأ �أنا �شخ�صيا �أعتقد �أن �أفلمة الأ

فنحن  ال�شعر.  ترجمة  وتحديدا  الترجمة،  �إلى  تكون  ما 

�أخرى لا ننقل  �إلى لغة  �أدبيا من لغة  عندما نترجم عملا 

بمعنى،  ومعنى  بفقرة  فقرة  و�إنما  بكلمة،  كلمة  الن�ص 

و�إنما  التي ننقل منها  اللغة  مراعين في ذلك لي�س قواعد 

قواعد اللغة التي ننقل �إليها. كذلك لا فائدة من ترجمة 

هل  قول �سائر �أو مثل �شعبي بحرفيته �إذا كان لا يعني �شيئا لأ

اللغة المترجم �إليها، ففي هذه الحالة ينبغي �أن نبحث عن 

�إليها قريب  �أو مثل �شعبي في اللغة التي نترجم  قول �سائر 

�صليين، فالمهم هو �إي�صال �شيئين مهمين:  من القول والمثل الأ

دبية. المعنى وال�وصرة الأ

على  الترجمة  �أنواع  �أ�صعب  فهي  ال�شعر  ترجمة  �أما 

المعنى  �إلى  �إ�ضافة  تنقل،  �أن  عليك  ينبغي  نه  لأ طلاق،  الإ

دبية، مو�سيقى الق�صيدة و�إيقاعها الداخلي. وال�وصرة الأ

دب �سي�صادفنا ال�شيء نف�سه والمهام نف�سها،  في �أفلمة الأ

�إذ ينبغي �أن نترجم الق�صة �أو الرواية �إلى عمل �سمعي ب�صري 

والرواية.  الق�صة  عن  �أدواته  في  الاختلاف  تمام  مختلف 

التي  الق�صة  هو  الفيلم  مرة:  �أحدهم  قال  كما  �صحيح 

�أبعد من ذلك  الفيلم  ف�إن  مر  الأ يرويها، ولكن في حقيقة 

كبيرة عن  ب�أمانة  فيلما منقولا  ن�شاهد  �أن  �إذ يمكن  بكثير. 

مانة  رواية نحبها ومع ذلك نخرج من الفيلم محبطين. فالأ

في ال�سينما لا تعني �أبدا النقل الدقيق للملامح الخارجية 

حداث، و�إنما هي تكمن في القدرة  لكل من ال�شخ�صيات والأ

م�ساك بالمعنى العميق الذي يربط هذه ال�شخ�صيات  على الإ

التقنية  ال�ضرورات  عن  هنا  �أتحدث  �أن  �أريد  لا  حداث.  والأ

اخت�صار  على  ذاك  �أو  المخرج  هذا  تجبر  التي  نتاجية  والإ

وتقلي�ص الرواية التي يعمل عليها، و�إنما �أق�صر كلامي على 

المبادئ الفنية وحدها.

�إن الف�شل �أو النجاح في �أفلمة رواية، لي�س ناتجا بال�ضرورة 

عن الف�شل �أو النجاح في م�شابهة الفيلم ال�سينمائي للرواية 

الف�شل  عن  حيان  الأ معظم  في  ناتج  هو  و�إنما  �صلية،  الأ

وما  وال�سينما  دب  الأ من  كلًا  يميز  ما  فهم  في  النجاح  �أو 

يوحدهما.

خيرة ة الأ
الكلم

حمــــــد محمـــــد الأ

الادب وال�سينما
�أ�سا�سي على فنين  اعتمدت ال�سينما في بدايتها وب�شكل 

�أ�شبه بطفل  كانت  وبدونهما  والم�سرح،  الرواية  عريقين هما 

عوده  وا�شتد  النا�شىء  الفن  هذا  تطور  الوقت  ومع  �ضائع. 

وبد�أ يفرز كتابه الخا�صين به، ومع ذلك لم ي�ستطع الا�ستغناء 

�أبداً، وفي كل مراحل حياته عن الا�ستعانة بالرواية والم�سرح.

متوا�ضعة  دب  ولاأ ال�سينما  بين  التعاون  بداية  كانت 

آنا  للغاية. يكفي �أن نعرف مثلا �أن روايات �ضخمة مثل " �

" قد  " و" الجريمة والعقاب  "و" الحرب وال�سلم  كارينينا 

تحولت �إلى �أفلام، في بداية القرن، لا يتجاوز طول الواحد 

�أفلمة  كانت  لقد  �ساعة.  ربع  �أو  دقائق  ع�شر  من  �أكثر  منها 

عر�ض  �سوى  تعني  لا  ال�سينما  بدايات  في  دبية  لاأ عمال  لاأ

�أو  الرواية  هذه  عنا�صر  لبع�ض  ال�صورة  بوا�سطة  �إي�ضاحي 

تلك. ولكن مع الزمن تطورت هذه العلاقة وت�شعبت و�أفرزت 

�إلى العلاقة  مفاهيم وتيارات ومذاهب مختلفة في النظرة 

دب، بين  ولاأ ال�سينما  تقوم بين  �أن  ينبغي  التي  �أو  القائمة 

هذا  وبين  ما  �أدبي  عمل  �إلى  الم�ستند  ال�سينمائي  الفيلم 

دبي. �صل لاأ لاأ

تنطعوا  طالما  �أنه  يعتقدون  �سينمائيون  مخرجون  ثمة 

لجهد  باحترام  معه  يتعاملوا  �أن  عليهم  ف�إن  �أدبي  لعمل 

حداثه و�شخ�صياته ور�ؤياه الفكرية والفنية،  م�ؤلفه و�أمانة لأ


