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أ �إيحاء  الخال�صة �إلى �أن الواقع والخيال واحد لايتجز�

يتبدى في كل م�شهد من �أفلامه ولي�س �إدعاء مطلقاً, 

والفيلم بالن�سبة له طبيعة يخلقها ال�سينمائي و�إن ثمة 

دراك ي�صبح العقل والعاطفة فيها واحداً:  درجة من لاإ

�سودربيرغ  المخرج  يبلغها  الم�ستب�صر  الوعي  من  حالة 

ولذا  توحدها,  في  ال�شعرية  ال�صورة  هي  كما  تماماً 

لان�ستغرب �إعتبار المخرج الكبير مارتن �سكور�سيزي ان 

جيله  �سينمائيي  �أعظم  كان  لربما  �سودربيرغ  مخرجنا 

لربما  فيديو”  و�شريط  أك��اذي��ب  � “جن�س,  راتعته  و�إن 

خير  كانت �أعظم ق�صيدة �سينمائية �أميركية في الربع لاأ

من هـذا القرن , وهي الق�صيدة الناه�ضة على التركيز 

يحاء والرمز . في عــام  ) 1989( �أنجز  والجن�س ولاإ

ول �ستيفن �سودربيرغ فيلمه الروائي الطويل لاأ

“جن�س,   ”Sex,Lies And Videotape  «

الذهبية  ال�سعفة  الحائز  �أكاذيب و�شريط فيديو” 

ال�سينمائي والحاكي عن غراهام  “كان”  في مهرجان 

�صديقه  منزل  ي��زور  ال��ذي  �سبيدر(  )جيم�س  دال��ت��ون 

القديم جون ميلاني )بيتر غالاغر( المتزوج من الجميلة 

�آن )�أندي ماكدويل( التي يخونها عاطفياً مع �شقيقتها 

لم�سائل  تنويعات  �أفلامه  �شاب  �سينمائي  �أمام  نحن 

الملمو�س  ال��واق��ع  حقيقة  م��سألة  م�ارتب��ط��ة,  فل�سفية 

من مخلفات  التحرر  وم��سألة  الخيال  ب�إبلاغ  وعلاقته 

الطفولة ونظام الكون وق�ضايا الجن�س لا�سيما �أن طريقة 

م�سنودة  بحتة  ت�أملية  الدقيقة  الم��سأئل  لهذه  �إخراجه 

أنه  بمقدرة فائقة على تج�سيد �أكثر ال�صور ح�ساً ولو �

أتفق �أو خارج �إطارها المو�ضوعي,ومن  لايطلقها كيفما �

هنا ف�إن �صعوبة �سينماه ت�ضعه مو�ضوع جيم جارمو�ش, 

أنها  جون �سايلز, ديفيد ماميت و�سواهم, علاوة على �

تذكرنا ب�إفلام رواد �سبقوه ن�سمي منهم جون كا�سافيت�س, 

بوغدانوفيت�ش  �شاتزبيرغ وبيتر  ألتمان, جيري  � روبيرت 

من حيث اكتنازها مو�ضوعات حديثة متمردة يفجرها 

الح�س والخيال والفكر الل�صيق برائحة المجتمع المعرو�ض 

آلية قلقة وخلا�صة تموجاته, �أفلام �ستيفن �سودربيرغ  و�

أكاذيب و�شريط فيديو”, “ كافكا “,  الخم�سة “جن�س, �

�سفل”  لاأ و”في  ن��ظ��ار”  لاأ عن  التلال”,بمن�أى  ملك   “
تكثيف مرهف لتجربة �سينمائية �شعرية مملوءة بالفكر 

�أهم مافيها توا�ضعها الجم وبحثها المعرفي  والعاطفة 

المف�ضي �إلى جلال روحاني �صامت, ففل�سفته الخا�صة 

الطفولة و الهواج�س النامية وجنون الارتياب في �أعمال

�ســتيفن �ســودربيــرغ

�ستيفن  الطفل  داخليات  في  خراج  للإ الفطري  الميل  ولد 

�سوردربيرغ حلماً �سرعان ماكبر ليكون ر�سالة �سامية متمتعة 

ب�أ�سلوب وا�ضح و�صريح ي�سترجع ذكريات الطفولة والتزمت 

والخواطر,  والهواج�س  الذاتية  وال�سيرة  الاجتماعي 

معتمداً كاميرا ثاقبة تر�سم �صورة حية للمرء المعا�صر 

معاناته  على  �ساطعة  �أ�ضواء  وتلقي  نادرة,  ب�شفافية 

معاً.  والمختلفة  ر�ؤياه الجزئية  وتطبيق  ذاته  لتحقيق 

مفهوم �سودربيرغ للجمالية ال�سينمائية ومدى تعاطيها 

مع الن�ص المزمع تقديمه يحتمل درا�سة مت�أنية بحق, 

ال�سينما منطلقة  العمل الحقيقي في  بداية  يعتبر  فهو 

المكتملة  و�شخ�صياته  المكتوب  ال�سيناريو  حداثة  من 

والممتلكة وجهات نظر من الواقع من جهة تراث المنطقين 

نطباعات. أ�سلوبية �شعرية تعك�س الم�صائر ولاإ واندغامهما في �

حمــــــد محمــــد لاأ 										        
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ك��اف��ك��ا )ج�رييم��ي  ف��ران��ز  والم��ت��م��ح��ور ح���ول �شخ�صية 

الف�ؤاد  ومخلوع  الرعديد  الت�أمينات  موظف  أي��رون��ز(  �

الذي يجد نف�سه من�ساقاً �إلى م�ؤامرة هادفة لقلب نظام 

أثناء تق�صيه ظروف اختفاء �صديق له, �إذ  الحكم في �

يعتمد المخرج �سودربيرغ في �سياق حديثه على العنا�صر 

مقدمتها  وفي  )ك��اف��ك��ا(  ق�ص�ص  منها  ت�شكلت  ال��ت��ي 

معالمها  المرت�سمة  الارتياب  وجنون  الا�ضطهاد  الظلم, 

منطق  �أي  من  ب�إ�صرار:  ويت�ساءل  الطريق,  طول  على 

المعيار  ما  )كافكا(,بل  ن�صو�ص  بقراءة  المبا�شرة  يمكن 

الذي يجب اعتماده للنظر في تجارب ابداعية تحتاج 

أولية من دونها لاي�ستقيم  �إلى مقومات كثيرة ومرتكزات �

وت�سا�ؤلات؟  احتمالات  له  ولاتقوم  ال�سينمائي,  الن�ص 

ونتابع �سرد المخرج الموهوب لنرى في �إجاباته عما طرح 

أ�سئلة تلك النبتة ال�شاذة التي لانحب ثمرها وهذه  من �

ح�سا�سية  تعك�س  نها  لأ رائحتها  لانطيق  التي  الزهرة 

مر�ضية في �أج�سامنا, ولتتبدى بالتالي مملكة ال�سينما 

التي تقت�ضي في الفيلم ر�ؤية الواقعية حيناً, كذا ر�ؤية 

ورائحة  )كافكا(  �شخ�صيات  ومجون  وعبث  ملاب�سات 

أدبه المرتفعة به لم�ستوى من الجمالية تدلل من الزمن  �

طابع  المرتدية  النقدية  والح��داث��ة  المختلفة  والهموم 

حداثة  ذل��ك  وف��وق  وال�سيا�سية”,  الواقعية  “المبا�شرة 
المخرج �ستيفن �سودربيرغ في “كافكا”هي حداثة التنب�ؤ 

�أن  أراد  � المعنى  ب��ه��ذا  وه��و  بعيد,  م��ن  ال�شيء  ور�ؤي���ة 

يقول ما عنده و�أن يبحث عن الزبد بين هذا التراكم 

لامثيل  عطر  كقارورة  م�صفى  �سينمائياً  �شعراً  المنثور 

ال�صعب  م��ن  ال��ت��ي  المتعرجات  ه��ذه  ع��ن  يبحث  ل��ه��ا, 

الو�صول �إليها, لعل فيها مايلت�صق بالم�شاعر فيده�ش, 

فيلم  ليبقى  �أخ���رى,  نخبوية  تجربة  لمعرفة  أوي��دف��ع  �

رفيعاً  فنياً  عملًا  حوله  النقاد  انق�سام  رغم  “كافكا” 
وثورة  �إن��ارة وتحري�ض  من  مافيه  بقدر  ال�ارثء  �شديد 

والا���س��ط��ورة تحمل  دب  ولاأ التاريخ  ور�ؤي���ة في  وح��زن 

نتاج  ر�صد  الد�ؤوبة  ومحاولته  و�صبواته  المخرج  ع�شق 

مو�سيقاه  على  ديوجين  م�صباح  وت�سليط  �صعب  أدب��ي  �

وغنائيته. اتبع المخرج �سودربيرغ “كافكا” بقيلم جميل 

التلال”  “ملك   ”King of the Hill“ ه��و  �آخ��ر 

فترة  على  تتفتح  فتى  ذك��ري��ات  م��ن  ينطلق   )1993(

الي�أ�س الاقت�صادي التي كانت جامحة في الثلاثينيات, 

وعزلته بعد ان دخلت والدته الم�ست�شفى للعلاج وغاب 

�صغر  لاأ �شقيقة  وانتقل  م�ضنية  رحلة عمل  وال��ده في 

على  بقوة  الفيلم  ناف�س  وق��د  عمه,  كنف  في  ليعي�ش 

ف�شيئاً  و�شئياً  جياكومو(,  �سان  )ل��ورا  �سينثيا  الجذابة 

وا�صر بين )غراهام( و )�آن( حيث يعترف لها  تتعمق لاأ

ب�أنه عاجز جن�سياً ويدعوها �إلى مقر �إقامته لم�شاهدة 

من مختلف  ن�ساء  تبين  بت�صويرها  قام  فيديو  �أ�شرطة 

أثره في حياتهن,وذلك  و� عمار يتحدثن عن الجن�س  لاأ

قبل �أن تزوره )�سينثيا( طالبة منه ت�صويرها والان�ضمام 

�إلى نادي الن�سوة اللواتي ظهرن �أمام كاميراه, والمخرج 

بداية  عن  باحثاً  �أ�صول الحكاية  �إلى  �سودربيرغ يرجع 

ليمة ال�ساخطة لبطله, فنعرف �أن طفولته  التجربة لاأ

أبداً مما جعله يفتح عينيه على الهاوية  لم تكن �سعيدة �

المظلمة, بل جعله يكت�شف الحياة من نهايتها الحزينة, 

أت�سع وتعمق بفعل الوحدة,  غير �أن الجرح لم يلبث �أن �

آثر )بودلير( �صفة ال�ضحية التي تنادي جلادها,  وكما �

�سا�سية في الفيلم – في  وقع )غراهام( – ال�شخ�صية لاأ

هذه ال�صفة, ف�إذا هو ال�ضحية التي تبحث عن جلادها, 

ليم,  وقد عبر �سودربيرغ �أكثر من مرة عن هذا الواقع لاأ

عن العبث الذي يغلق كل المنافذ, عن لاجدوى الحياة 

ي��ل �إلى رق��اده. “جن�س,  و�صعوبة التوا�صل وال�ارتب لاآ

أكاذيب و�شريط فيديو” لايعتمد في حديثه عن الجن�س  �

باحية المجون بل  أ�سا�سها التعري ولاإ وم�شاهد �صارخة �

ب�سيناريو متين ي�صف الحالة  ي�ستعي�ض عن ذلك كله 

يت�ضمن  ه��ادف  منظور  من  �إنطلاقاً  ويعر�ضه  بعمق 

النزعة الكونية كانتماء �شعري �إلى الوجود وكهدف من 

عن الحرية,  دوماً  الباحث  �سودربيرغ  المخرج  �أهداف 

نرى  التي  التخيل  �شبكة  ر�صده  أثناء  � الحرية  �أق�صى 

فيها هذه التعقيدات والحدود الموجودة, والتي ن�ستمر 

أبينا. عليها �سواء �شئنا ذلك ام �

�أ�سم »Kafka” “كافكا”  حمل  تلا  الذي  فيلمه 

 )1919( ال��ع��ام  ب���راغ  �أح��داث��ه في  ال��دائ��رة   )1991(
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في �صراع مك�شوف لاينتهي �إلا ب�سقوط �أحد الطرفين 

ال�سينما  �إن  ق��ال  تعبيره:”من  حد  وعلى  النقي�ضين, 

ح�ضور؟ ومن �أعلن �أن الموت غياب؟” �إذ تت�صل م��سألة 

ال�سرد في الفيلم بدينامية اللغة ال�سينمائية لا ب�شكلها, 

ثم �أن ال�شكلانية لي�ست �أمراً م�ستع�صياً بذاته, فالكثير 

من الم�شاهد مرتبطة بروحية الفترة التاريخية المتطرق 

�إليها لابديكوراتها ود�أجوائها الم�ستعادة, ويعود الف�ضل 

الم�شهدية  دلالات  بين  الحا�صل  التطابق  �إلى  ذلك  في 

الطموحة بالفعل مع المفاهيم التي دلت عليها مفردات 

العمل وتف�صيلاته الموحية.عظمة فيلم “ملك التلال” 

جعل  ال�شاب  لمخرجه  منفتح  �شمولي  فكر  من  نابعة 

م�ستقلًا عن الزمان,  من الحديث الحار المروي ��شأناً 

مر  , ولاي�ضع لاأ فلا هو بحا�ضر ولابم�ستقبل �أو ما�ضٍ

�أو في تعاقب معه كون المفهوم  في مقابلة مع الما�ضي 

�إلى  بالوقت,  له  حتمية  لا�صلة  �سيكولوجياً  أو  � ذهنياً 

ناب�ض  نير  عقل  يفعلها  را�سخة  أب��ع��اد  � من  هناك  ما 

م�سار  تعلن مجتمعة  وهواج�س  ومرت�سمات  ب�أحا�سي�س 

فيلم  �إلى  ن�صل  وتحجرها.  الت�شوق  و�آلام  الرحيل 

 )1995( ���س��ف��ل”  لاأ “في   ”The Underneath“
– يمثل �إعادة للفيلم الكلا�سيكي الذي �أخرجه روبيرت 
�سيودماك العام       )1949( – وفيه نتعرف �إلى �شاب 

ال�سينمائي التي  نيل ال�سعفة الذهبية لمهرجان “كان” 

�أتت في ذلك الوقت منا�صفة بين “البيانو” للنيوزيلندية 

ت�شين  لل�صيني  خليلتي”  يا  “وداع��اً  و  كامبيرون  جين 

يبلي الم��خ��رج ���س��ودرب�ريغ  ك��اي��غ��ي. في “م��ل��ك ال��ت�الل” 

الوجود  من  الثانية  ال�ضفة  �إلى  ويعبر  الح�سن  البلاء 

بروحه قبل ج�سده, وبفكره قبل المادة, وبوجهه العاري 

يرفع  ن��ه  ولأ ال�شاملة,  الكبيرة  للمعاناة  المتمم  خ��ر  لاآ

��سؤالاً عميقاً في وجه الدنيا والواقع والوجود, ي�شهر 

ا�ستف�ساراته و�أقنعته ويكتبها متوحداً في ليل طويل لا 

خر,  ينجلي, ودائماً هو في �صراع مع الواقع والفكرة ولاآ
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��ارشق  لاإ “تجربة  بالقول:  هذا  فيلمه  المخرج  و�صف 

أ�شبه ماتكون عند ال�شخ�صيتين  المفاجىء في الوجدان �

وهنا  م�ضطربة,  مياه  في  وع��رة  ب�صخرة  �سا�سيتين  لاأ

تبدو لنا مرة �أخرى مقدرة �شخ�صياتي الب�سيطة على 

اللعب بالرموز و�إعادتها �إلى حياة الواقعة ثم تحميله 

أبعاداً جديدة ورميه بالرموزمن جديد”. �

ال�سيناريو  حركة  الكاميرا  ر�صدت  و�شغف  ب�إتقان 

خاذة التي قد تثير نوعاً من الخلط بين ما تحتويه  لاأ

هدفه  المدرو�س  التموج  فهذا  ي�ستقبلها,  من  وم�شاعر 

بلا  والن�ص  الت�شابك,  كثير  واق��ع  متعدد,  واق��ع  نقل 

�سمى تقديم الواقع, ف�إذا كان  ن هدفه لاأ هدف محدد لأ

�سيعاني حكماً  المخرج  ف�إن  الت�شابك  الواقع كثير  هذا 

�أن الذي  �أن كل الم�ؤ�اشرت تو�ضح  �إذ  في التعامل معه, 

الذي في الحدث,  الغمو�ض  �إنه  فعلًا:  �صار قد �صار 

نظار” لا  وفي هذا ال�سياق �إذاً كان فيلم “بمن�أى عن لاأ

يعك�س وجهة نظر المنطق العام يفر�ض درا�سة �سينمائية 

ميركية اليوم  مخالفة لما هو تقليدي وراكد في ال�سينما لاأ

كثر قابلية  الواقع هو العدمي ولاأ �أن  حرى القول  ولاأ

للمراجعة والت�أويل, ومن ال�ضرورة القول هنا �إن الن�ص 

ال�����س��ي��ن��م��ائ��ي في 

“بم�������ن��������أى ع��ن 
ن��������ظ��������ار” لا  لاأ

يقر�أ من ظاهرة 

ولايقدم م�شروعاً 

ك�شف  بل  جواباً 

ما ا�ستتر وتوارى 

م�������������ن خ����ل����ال 

منظور فني يعك�س 

�أخلاقياً  موقفاً 

ث��اب��ت��اً م��ن واق��ع 

م�����ش��و���ش ف��اق��د 

لهيكلية را�سخة.

ي�ؤوب �إلى بلدته لح�ضور زفاف والدته وهناك تتملكه 

محاولة ت�صالحه مع معطيات ما�ضٍ غابر �سبقت مغادرته 

المرتبطة  ال�سابقة  تقربه من حبيبته  فيها  للبلدة, بما 

الفر�صة مهي�أة تماماً  لتبدو  برجل ي�سطو على بنوك, 

أة التي �أحب,  للتخل�ص منه وبدء حياة جديدة مع المر�

�إذ تتو�ضح مزايا الت�أليف ال�سينمائي المب�سط في رواية 

التف�صيلات و�ضبطها بوا�سطة زخم عقلاني ك�أنه هنا 

لتغليف الحديث المتمدد وا�ستثمار الانفتاح التجريبي 

فعل على خطوط حكاية �سوداء قلباً وقالباً, والفيلم  لاأ

بتركيبته العامة يحر�ض على الي�أ�س بكل ما يحمله من 

�سلبيات م�سيئة للعين وال��روح, وك���أن المتلقي في حقل 

عنه,  با�ستمرار  غائبة  بدائية  �صفة  �أن  ذل��ك  ملوث, 

ناقة التعبيرية وال�صلابة المهنية المعتادة لمخرج  �صفة لاأ

ذائع  كلا�سيكي  عمل  تقديم  �إع���ادة  بهاج�س  م�سكون 

ال�صيت وخبرة ال�صوغ الحديث لما جاء فيه, والمخرج 

�سودربيرغ عند �أخذه بالواقعية – بهذه الطريقة الفنية 

�سلوب الرومان�سي في  الجديدة – لم يكن ليتخلى عن لاأ

ت�صوير العالم المحيط ب�شخ�صياته القلقة, ففي الفيلم 

الذات  �أغوار  لمقاربة  �أ�صلًا  المتوافرة  النزعة  تجاوزت 

�صل ونق�صد  واجتذاب خيال مع مثيلتها في الفيلم لاأ

جديدة  ق��راءة  أ�سا�س  � فكونت   ,”Criss Cross“ به 

�سود: حياة وفكراً وفناً وحر�صاً على  للفيلم البولي�سي لاأ

العالية  والحرفية  تتواءم  نف�سية عميقة  �صورة  تقديم 

�سودربيرغ  �ستيفن  �أعمال  �آخر  ورائها.  من  تقف  التي 

نظار”  حمل ا�سم” Out Of Sight” “بمن�أى عن لاأ

بطلها  ليونارد  يلمور  لإ ق�صة  عن  المقتب�س   )1998(

يقوم  الذي  كلوني(  )ج��ورج  الو�سيم جاك فولي  الل�ص 

باختطاف المار�شال الفيدرالي الح�سناء كارين �سي�سكو 

أثناء عملية هروب محكمة من ال�سجن,  )جينيفر لوبيز( �

يخطط  �صاحبنا  كون  ب�سلام  لن تمر  الم��سألة  �أن  غير 

محترف  ل�ص  ب��ح��وزة  ن���ادرة  ما�سات  على  للا�ستيلاء 

ال�سجن, وقد  التقاه في  �أن  له  �سبق  ألبيرت بروك�س(  �(


