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�أفكار متقاطعة حول ق�ضايا مت�صلة

ـ 1 ـ

في البدء كانت الكلمة. لا �شيء ينطبق عليه هذا القول مثل انطباقه 

المنتج  يعقدها  جل�سة  تخيل  يمكن  ولا  ال�سينمائي،  الفيلم  م�سيرة  على 

والمخرج، حول م�شروع ما، من دون �أن يكون بين �أيديهما ن�ص يناق�شانه، �أو 

ا�سم لكاتب مر�شح لكتابة هذا الن�ص يتداولانه. عمل الكاتب في الفيلم 

عمل ت�أ�سي�سي، وفي هذا م�أثرته ونبله، ولكن في هذا �شقاءه وتعبه �أي�ضا. فكم 

من م�شروع �سهر الكاتب ليالي طوالا كي يبني خطوطه العري�ضة، وين�سج 

آ�سفون،  � له: نحن  ليقول  المخرج  �أو  المنتج  ي�أتي  ثم  و�شخ�صياته،  �أحداثه 

�أتعبناك معنا، ولكن الظروف تغيرت ونحن م�ضطرون لغ�ض النظر عن 

هذا الفيلم! �أعتقد �أن ما من كاتب �سينمائي لم ي�سمع هذه الجملة �أو ما 

قل خلال حياته المهنية. ويوما بعد يوم يجد  ي�شبهها مرة واحدة على الأ

على  وب�شر  يرويها،  من  تنتظر  بحكايات  مكتبه تمتلئ  �أدراج  �أن  الكاتب 

الورق ي�ست�صرخون من يك�سيهم لحما ودما، وعوالم تترقب بانيها.

ـ 2 ـ

ال�سينمائي، في عديد من  الن�ص  �شيئا ف�شيئا، ويوما بعد يوم، يغدو 

بقاع هذا العالم ال�شا�سع، جن�سا �أدبيا جديدا، تفرد لن�شره �صفحات المجلات 

والدوريات، بل ودور الن�شر. ولا حاجة للقارئ �أن ينتظر ولادة الفيلم �أولا 

�أن يقر�أ ن�صو�صا  ن يمكن للمرء  و�أن ينجح هذا الفيلم ثانيا، كي يترقب ظهور الن�ص الذي بني عليه الفيلم في كتاب. الآ

�سينمائية ربما لن يفكر �أحد يوما ما في تحويلها �إلى �أفلام. 

ومع ذلك فما زلنا في بداية الطريق، وما زال الن�ص ال�سينمائي يعامل على �أنه مجرد تخطيط �أولي، ر�ؤو�س �أقلام، �أفكار 

و�شخ�صيات على الورق، ما �إن تخرج �إلى النور، عبر �شا�شة العر�ض، حتى نرمي بهذا الورق �إلى �سلة المهملات.

ـ 3 ـ

خير،  الن�ص ال�سينمائي يختلف عن قرينه وجاره في المهنة الن�ص الم�سرحي اختلافا جذريا في م�ساره وفي م�صيره. فهذا الأ

بمجرد �أن تحتويه دفتا كتاب حتى يبد�أ رحلة �شيقة لا تنتهي، و�سل�سلة من الحيوات المتجددة الملونة. و�إذا ف�شل في م�سرح ما 

فربما يعرف النجاح في م�سارح �أخرى، و�إذا �أخفق على يدي مخرج محدد فربما ي�صل �إلى قمة المجد على يد مخرج غيره، و�إذا 

�أدار له النا�س ظهورهم في عقد �أو قرن ما، فمن الممكن �أن يتدفق الم�شاهدون �إليه متدافعين في العقد �أو القرن الذي يليه. 

قل في بطون الكتب التي  بد، على الأ يكفي �أن ي�صمد ب�ضع ع�شرات من ال�سنين فقط كي ي�ضمن لنف�سه �أنه �سيعي�ش �إلى الأ

تتحدث عن تاريخ الدراما الم�سرحية، �إن لم يكن على خ�شبات الم�سارح. و�إذا كان الن�ص الم�سرحي ناجحا وحالفه بع�ض الحظ 

�أو لعمل ا�ستعرا�ضي غنائي معا�صر.  وبرا،  �أو الأ �أن يكون مو�ضوعا للباليه  �أن يتذوق فنونا �أخرى، ويجرب  فربما يقي�ض له 

�أما الن�ص ال�سينمائي  �أتعهد له بطول العمر.  �إذا كان الن�ص الم�سرحي على �شيء من بارقة موهبة، ف�أنا �شخ�صيا  باخت�صار، 

ف�أمامه فر�صة واحدة ووحيدة كي يثبت ذاته. �إنها �أ�شبه بالطلقة اليتيمة في مواجهة عدو غا�شم: �إما �أن تهبه النجاة، و�إما �أن 

قدام. ت�سبب له الهلاك �سحقا تحت الأ

لا �أعرف ن�صا �سينمائيا تحول �إلى فيلم وف�شل، ثم �أتى من تبنى الن�ص وحوله �إلى فيلم �آخر ناجح. و�إنما �أعرف تجارب 

�أخرى تحول فيها الن�ص �إلى فيلم ناجح وبعد عدد من ال�سنين �أتى من يريد ا�ستثمار هذا النجاح ف�صنع فيلما �آخر ناجحا 

عن الن�ص نف�سه. �أي �أن الن�ص عمليا انتقل من نجاح �إلى نجاح، مثل الثري الذي تلقى �شيكا �إ�ضافيا من جملة ال�شيكات التي 

يتلقاها. �أما الفقير المنكود الحظ فح�سبه �أن يفرح �إذا لم ت�أته �ضريبة غير متوقعة، �أو غرامة لي�ست في الح�سبان.

ولكن ثمة ميزة واحدة يتمتع بها الن�ص ال�سينمائي، ويفتقد �إليها الن�ص الم�سرحي. الفيلم �إذا نجح يجمع من 

الم�شاهدين والمال في �سنة واحدة ما لا يحلم العر�ض الم�سرحي بجمعه عبر قرون من عمره المديد. الفيلم الناجح يكت�سح 

قاعات العر�ض في العالم كله في زمن قيا�سي. �أما العر�ض الم�سرحي الناجح فيحتاج �إلى زمن فلكي كي ينتقل �إلى دولة 

مجاورة. الن�ص ال�سينمائي ف�شله قاتل وحا�سم ونجاحه مدو وباهر، �أما الن�ص الم�سرحي فف�شله غير نهائي ونجاحه غير 

م�ؤكد وم�صيره م�ؤجل حتى يختبر عبر الزمن.

نه يعتبر نف�سه �أكثر النا�س �أبوة له. لا يهمه �أن يتعرف  عندما ينجح الفيلم ف�إن كاتب ن�صه �سيكون �أكثر الجميع فرحا، لأ

الدكتور ريا�ض نع�سان �آغا وزير الثقافة
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النا�س عليه في ال�شارع �أو لا يتعرفون، �أن ي�شار �إليه بالبنان �أو لا ي�شار، فالمهم بالن�سبة له �أن يعرف ويت�أكد من �أن ما قدمه كان 

�ضروريا للنا�س، و�أنه قدم �إليهم البهجة وال�سرور ومتعة الت�أمل في العالم الذي يحيط بهم. هذا يكفيه لكي ي�سير بخطوات 

واثقة وقوية، ولكي يدق على كتف �شك�سبير، �إذا ما التقاه، قائلا له: يا زميل!

ولكن هذا �أ�شبه بحكايات �ألف ليلة وليلة، وعلاء الدين وم�صباحه ال�سحري، و�إلى �أن تتحقق تلك المعجزة المن�شودة �سيظل 

�سعاله كي لا يوقظ  �أن يكتم  نا�سجا عوالم وم�صائر متخيلة، محاولا  ال�شحيح،  الواقعي  الكاتب يكتب على �ضوء م�صباحه 

�أطفاله النائمين بلا ع�شاء. 

ـ 4 ـ

قل. لهذا ي�ستطيع �أي عامل ب�سيط في �أي فيلم  ال�سينما فن جماعي. هكذا ولدت وهكذا �ستظل في المدى المنظور على لاأ

بداعيون في ن�سبة م�ساهمة كل منهم في تحقيق الفيلم،  �أن يعتبر نف�سه �شريكا �إبداعيا في �صنع هذا الفيلم. يختلف ال�شركاء لاإ

ولكن ثمة �شيء لا يجوز �أن يختلفوا فيه �أو عليه: الفيلم ولد وعرف النجاح بف�ضل �اشركتهم، و�إذا �أرادوا �إلقاء ظلال من ال�شك 

على هذه ال�اشركة ف�إن فيلمهم القادم �سيولد ميتا لا محالة.

ـ 5 ـ

ثمة �شريك �إبداعي �أ�سا�سي ين�ساه الكاتب �أحيانا وهو يكتب الن�ص، �أو حين يعطي المخرج تعليماته للممثلين، �أو حين ي�ضع 

�سا�سي هو الم�شاهد. بداعي لاأ المنتج ميزانية الفيلم، هذا ال�شريك لاإ

�أمامه  �إذا و�ضعنا  �أعطيناه حكاية لا يحبها، ولن يرفع علينا دعوى ق�ضائية  �إذا  هو لن يقود مظاهرة احتجاج �ضدنا 

ممثلين باهتين، ولن يرمينا بالحجارة �إذا بنينا �أمامه مواقف غير مقنعة. �إنه بب�ساطة �سينه�ض عن مقعده ويغادر ال�صالة، 

وعندما يغلق الباب خلفه �سيكون قد �أغلق �أمامنا الممر الم�ؤدي �إلى فيلمنا التالي.

ـ 6 ـ

عطاء و�صفة ثابتة لما هو جميل، وتقديم طريق م�ضمونة ومخت�صرة ل�صنع  ن�سان لإ منذ �أن ولد الفن ولدت محاولات لاإ

جابة المنا�سبة لل�س�ؤال الذي يقول: �أين يختبئ الجمال وكيف ي�أتي؟ بع�ضهم يتحدث عن ال�صدق  ما هو رائع، والعثور على لاإ

فلام والم�سرحيات التي تندرج تحت �أجنا�س  الواقعي ك�أ�سا�س لا غنى عنه لبناء عمل فني جميل، ولكن على الفور تتقدم كل لاأ

�أداء الممثلين  �سطورة والحكاية وغيرها، لتنق�ض كلامه. بع�ض �آخر يقول لك: التلقائية والطبيعية في  الخيال العلمي ولاأ

�شرط �أ�سا�سي لنجاح الفيلم ال�سينمائي، حينئذ يرفع �أحدهم �صوته قائلا: �أين التلقائية والطبيعية في م�شية ت�شارلي �شابلن 

ال�شبيهة ب�سير البطة؟ ومع ذلك فقد �سحرت هذه الم�شية الملايين. وبمنا�سبة الحديث عن �شابلن، دققوا النظر في الحكايات 

التي تدور حولها �أفلامه، �سترون �أن عديدا منها ما هو �إلا ميلودرامات طرقها كثيرون غيره، ومع ذلك، عندما تناولها �شابلن، 

ول مرة. هذا بدوره �سيقودنا �إلى مو�ضوع �آخر هو: القديم والجديد  فقد اكت�سبت على يديه حياة جديدة، وبدت ك�أنها تعر�ض لأ

في الفن، التقليد والابتكار..الخ. خلا�صة القول: النقاد والباحثون وعلماء الجمال يجهدون �أنف�سهم لا�ستخلا�ص القوانين 

الداخلية والخارجية للعمل الفني، والمخططات الكفيلة، �إذا ما اتبعها المرء، بم�ساعدته على �صنع عمل فني جيد، ثم ي�أتي 

فنان، على �شيء من هو�س �أو �شيء من جنون، فيطيح بهذه القوانين والمخططات وي�صنع عملا فنيا باهرا مخالفا لها، وي�ضطر 

النقاد والباحثون وعلماء الجمال �إلى �إعادة النظر في ح�ساباتهم من البداية.

�أريد �أن �أنتق�ص هنا من عمل ه�ؤلاء الجنود المجهولين، �أي النقاد والباحثين وعلماء الجمال، ومعاذ الله �أن �أق�صد  لا 

ن عملهم �ضروري وم�شكور. فالفن، ك�أي ن�شاط �إن�ساني �آخر، هو ن�شاط اجتماعي، يمكن درا�سته وا�ستخلا�ص مفاهيمه  ذلك، لأ

ف�إن  والقوانين. ومع ذلك  المفاهيم  �شوطا طويلا في �صياغة هذه  الب�شرية  وقوانينه، باخت�صار، يمكن معرفته. وقد قطعت 

ال�س�ؤال ال�سابق )�أين يختبئ الجمال وكيف ي�أتي؟( �سيظل، ربما �إلى �آخر الب�شرية، ع�صيا على الجواب.

ـ 7 ـ

عطاء الفن قدرات خارقة: بع�ضهم ين�سب  مل. لا يراودني �شك في هذا. لقد �شهدنا محاولات عديدة لإ الفن هو مهنة لاأ

�إليه طاقات قتالية وع�سكرية، فبتنا ن�سمع بـ )الكلمة الر�صا�صة( و)الكلمة البندقية(، وبع�ض �آخر يعزو �إليه مهارات �سيا�سية 

لت�سويق  العك�س، مجالا  على  فيه،  يرى  ورابع  مفيد،  تربوي  ن�شاط  �أنه  على  �إليه  وينظر  يتوا�ضع  ثالث  وبع�ض  وانقلابية، 

الت�سلية والترويح عن النف�س.

مل. و�أنا لا �أفهم �أن ي�سهر كاتب الليالي الطويلة كي يطلع علينا برواية تقول �إن العالم خراب  ولكن الفن هو مهنة لاأ

�أن ال�شر م�ستفحل في هذه  �أن ي�ؤكد لنا  �أو الدولارات لي�صنع فيلما يريد  �أن ينفق منتج ملايين الليرات  ر�ض يباب، ولا  ولاأ

الدنيا ولا �سبيل لقهره.

عمال الفنية التي تحاول تجميل ما هو قبيح في الواقع، �أو  مل ف�أنا لا �أق�صد بهذا تلك لاأ عندما �أقول �إن الفن مهنة لاأ

تحاول دغدغة الفقراء ب�أحلام وردية كاذبة، و�إنما ق�صدت به، �أن الفن، بما يحمله من طاقة انفعالية ومعرفية وتطهيرية، 

ي�ستخرج منا �أف�ضل ما فينا، عبر الاحتفاء بكل ما هو خير ونبيل وعادل. و�إذا ا�ستطاع المرء �أن يكون، ولو لحظات، �أكثر رقة 

و�سموا، بعد م�شاهدة فيلم �أو م�سرحية، �أو قراءة رواية، ف�إن كلا من الفيلم والم�سرحية والرواية �سيكون قد �أدى دوره على �أكمل 

مل في �أن العالم يمكن، وينبغي، �أن يكون �أف�ضل. نه منحنا لاأ وجه، لأ


